18. Integracion del MIDI y el audio digital

18.1. Introduccidn

En los capitulos inicides, hemos tratado @ audio digitd y las posbilidades que brinda €
ordenador en este campo, mientras que, en la segunda parte, hemos cubierto con detalle
tema del MIDI. Findmente ha llegado la hora de integrar las dos tecnologias para obtener,
por asi decirlo, lo mejor de ambos mundos. Estos nos llevara a repasar las diferentes formas
de grabacion multipista (tanto digitales como anddgicas) que se estan utilizando actualmente,
los nuevos programas que permiten € uso conjunto de MIDI y audio digitd, y a estudiar
nuevos problemas que se plantean, como puede ser @ tema de la sincronizacion, paraterminar
con un repaso sobre € resto de los gparatos imprescindibles en todo estudio de masica por
ordenador (en la grabacidn, laescucha, etc.).

18.2. Lo mejor de ambos mundos

A lo largo de estos Ultimaos capitulos hemos ido viendo las enormes posibilidades que  MIDI
puede ofrecernos hoy en dia, en todas las areas de la composicion y la produccion musicaes.
Sin embargo, no dgja de ser cierto que a la mayoria de musica 100% MIDI, que no busca
una etética deliberadamente eectronica, le fdta este “adgo” que la puede llegar a hacer
sublime o cuando menos interesante. Y esta carencia se hace més evidente cuanto mas
entroncada en estilos “tradicionaes’ (rock, jazz, clésico, etc.) esté lamisica en cuestion'.
Exigen, hemos vigo, muchos trucos que ayudan a enriquecer y a humanizar un tema MIDI
(no cuantizar en exceso, afiadir muchaos cambios de control, utilizar un sampler...), pero nada
es tan eficaz a la hora de smular @ sonido “red” como & propio sonido red. Nos etamos
refiriendo a la combinacion de fragmentos de audio digitd con los fragmentos MIDI. En
teoria, esto se puede llevar atérmino con un sampler, pero seguirdn existiendo limitaciones de
memoria (recordemos que un minuto de audio digital de caidad consume 10 Mb). Veamos
las soluciones adoptadas a o largo de estos afios, y cudes son actudmente las més
aconsgables.

18.3. La grabacion multipista

En una grabadora convenciond (como una pletina de casetes) las pistas disponibles
(normamente dos) se graban de forma smulténea. Asi se producia toda la musica hasta

L Esdificil hacer distinciones estéticas o estilisticas sin entrar en apriorismos, pero existen bastantes tipos
de musicas (el ectroacUstica, techno, etc.) que hacen de las carencias de la el ectrénica una virtud. Cuando
esto es deliberado, a estas musicas nada tiene porqué faltarles.
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mediados de los sesenta. Cuenta la leyenda que & mitico Sgt.Pepper de los Bestles, grabado
en 1967, fue la primera grabacion que utilizo cuatros pistas separadas, posibilidad que abrid
un Nuevo margen creetivo en € campo de la produccion musicdl.

En d sector profesond, las prestaciones de los sstemas multipista fueron creciendo
rapidamente (8, 16, 24, 32, 48 pidtas...) mientras que, a principios de los ochenta, con los
populares portastudios?, se democratizd € cuatro pistas sobre soporte de casete
convenciond.

Lallegada de estos multipista domésticos coincide practicamente con lade MIDI, y durante
ahos, ambos han sdo los integrantes principaes de todo estudio aficionado o semiprofesiond.
En una época en que las capacidades multitimbricas de los sintetizadores no eran tan potentes
como las de hoy, € grabador multipista se utilizaba no sdlo para combinar pistas de
insrumentos MIDI con pistas de instrumentos redles (voces, guitarras, saxos, €c.) Sho
también para grabar varias pistas MIDI.

18.4. Sincronizacion

El redizar sucesivos wolcados de un secuenciador MIDI a diferentes pistas de una grabadora
de audio, plantea € problema de la sincronizacidn. Este proceso dificilmente podria redizarse
de formamanua (pulsando s multéneamente la reproduccion en € secuenciador y la grabacion
en d multipista), ya que un mero desfase de una décima de segundo puede resultar intolerable
en muchas grabaciones. Ademés, la velocidad de transporte de los dispostivos ana 6gicos
diga mucho de ser edtable y fluctia de forma permanente, lo que afiadiria nuevas
incorrecciones. Pero este no es € Unico caso es que la sincronizacion es necesaria. A
continuacion enumeramos |as necesidades de sincronizacion entre dispositivos més frecuentes:

un grabador multipista'y un secuenciador MIDI

varios grabadores entre si para aumentar e nlimero de pistas disponibles
un video y un secuenciador (musica para audiovisuaes)

varios dispositivos MIDI entre s (secuenciador y cgja de ritmos, etc.)

18.4.1. Diferentes tipos de sincronizacion

Aungue exigen diferentes edrategias para abordar la sincronizacion, todas dlas guardan
puntos en comun, y parten de laidea de que exista un dispositivo maestro y varios digpositivos
eclavos. El digpositivo maestro manda sefiaes a interval os regulares (decenas de veces por
Segundo) y los esclavos sguen este ritmo. Dependiendo del sstema utilizado, las sefides
pueden ser indistinguibles (claqueta de pulsos) o llevar una etiqueta de tiempo. El primer caso,
més sencillo y econdmico, impone una limitacion bastante consderable, ya que para que
varios digpostivos estén sincronizados se debera comenzar sempre desde € principio. S
cada sefid incluye, en cambio, una etiqueta que la distinga de las restantes, € maestro podra
iniciar € envio en cuaquier punto, que los esclavos ya sabran rdpidamente dénde colocarse.

% Portastudio eraen realidad el nombre del primer modelo del fabricante Tascam, pero el uso de este
término se ha generalizado.
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L os sstemas anal 6gicos de cinta (grabadores de audio, magnetoscopios de video, etc.) sueen
trabgjar como maestros ya que, a ser su acceso secuencia, no pueden colocarse en la
posicion deseada con la rapidez requerida. En estos casos, la sefid de pulsos se grabaen una
de suspistas.

18.4.2. Sincronizacion con claqueta (MIDI Clock y FSK)

Dentro dd primer grupo de sincronizacion con claqueta sencilla, se encuentran los Sstemas
FSK (frequency shifting key) y d MIDI Clock. El FSK tuvo su gpogeo con d inicio de los
multi pi sta domeésticos a principios de |os ochenta, ya que era un método bastante econdmico.
Laidea consigtia en convertir mediante un pequefio dispositivo conectado d MIDI OUT del

secuenciador, los pulsos de MIDI Clock (24 por negra) emitidos por un secuenciador, en una
sefid aclidtica que se grababa and dgicamente en una de los candles del multipistas. A partir de
este momento, € multipistas pasaba a gercer de maestro y @ secuenciador se colocaba en

modo esclavo mediante la opcion de sincronizarse a pulsos externos. Como ya hemos
indicado, a no utilizar etiquetas, este Sstema forzaba ainiciar Sempre desde € principio dela
grabacion en cinta. ¢Se imagina lo que supondria @ que, a la hora de componer la misica o
los efectos sonoros de una pdicula, tuviésemos que volver d inicio de la cinta de video cada
vez que quisiéramos modificar o comprobar ago?

18.4.3. Sincronizacién con cédigo de tiempo (SMPTE y MTC)

Los sisemas de sincronizacion con codigo de tiempaos permiten iniciar la sincronizacion desde
cudquier punto. De los diferentes codigos utilizados, € SMPTE (proninciese smpti) utilizado
en combinacion con d MIDI Time Code (MTC), es d méas universd. El SVIPTE incluye en
cada pulso una etiqueta de tiempo de 80 hits, en la forma hora: minuto: segundo:

fotograma (dependiendo ddl estandar utilizado, € nimero de fotogramas por segundo puede
ser de 24, 25, 29,97 6 30).

Un musico que deba redizar una banda sonora, recibira normamente la cinta de video con €
cddigo SMPTE grabado en una pistade sonido (S € video es estéreo € cddigo suele venir en
una pista independiente, ya que de lo contrario se hace imposible entender bien los didogos).
En cuadquier caso, en su estudio, € musico debera disponer de un aparato convertidor de
SMPTE a MTC o bien de una tarjeta que ya comprenda estos mensges. Al margen dd

video, d SMPTE también se utiliza sdlo para audio, en la sincronizacion de multipisgas y

Secuenciadores.

Los problemas de sincronizacion que hemos tratado son mas propios de la combinacion de
dos tipos de soportes muy diferentes, los anadgicos y los digitaes. Cuando todo € trabgo se
rediza en d dominio digital, la problemética es otra. Por ello estudiaremos a continuacion los
sSstemeas digitaes de grabacion multipista
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18.5. Los multipistas digitales

El primer sstema de grabacion multipiga digita fue disefiado de forma experimenta por la
BBC, en 1976. Dos afios mas tarde gparecia d primer sistema comercid, pero hasta
principios de lbs noventa, € precio en pesetas de un equipo de estas caracterigticas nunca
tenia menos de seis cifres.

18.5.1. Multipistas en soporte de video

La stuacion cambid con la llegada, en 1992, de los primeros aparatos de Alesis, Tascam y
Fostex, todos con ocho pistas digitales sobre soporte de cinta de video (S-VHS o Hi-8),
pero incompatibles entre si. La multiplicidad de formatos incompetibles congtituye uno de los
principaes problemas de los multipistas digitaes puesto que, como iremos viendo, la lista no
ha hecho més que comenzar. L os tres gparatos ofrecen prestaciones similares, y permiten la
sincronizacion de varias unidades idénticas para obtener un mayor niUmero de pistas, aunque
para la sncronizacion SMPTE con otros dispositivos, requieren de accesorios adiciondes,
ago sorprendente, s consideramos que ninguno de estos gparatos bgja del medio millon de
pesetas.

Por sus caracterigticas, que no facilitan especidmente la integracion con € ordenador, estos
Sstemas estdn maés orientados a pequeiio estudio de grabacion profesiona, o d grupo de
rock con posibilidades.

18.5.2. Multipistas en MiniDisc

Estos sistemas, aparecidos a finales de 1996, con tres modelos de Yamaha, Tascam y Sony,
son d suceddneo econdmico de los del apartado anterior. En lugar de cintas de video utilizan
los disquetes MiniDisc de Sony. Este formato redliza cierta compresion en tiempo red, por lo
gue la cadidad sonora es ligeramente inferior. Todos dlos ofrecen cuatro pistas y permiten
grabar hasta 37 minutos en un disguete. Sus precios oscilan alrededor de las 200.000 ptas. v,
paraddjicamente, poseen una gran ventgja sobre sus hermanos mayores basados en cinta: €
MiniDisc es de acceso degtorio, lo cud permite una localizacion cas indantanea de cuaquier
fragmento, asi como la edicion no destructiva (se pueden grabar fragmentos dternativos).
Todo dlo hace que los usuarios de ordenador se encuentren més en casa que con los
anteriores modelos més caros, aunque este tipo de aparatos se dirige més d sector del musico
dicionado no informético, 0 a grupos de rock con menos recursos.

18.5.3. Multipistas en disco duro

Dentro de esta seccidn se puede distinguir entre tres subgrupos bastante diferentes.
1. los sstemas auténomos independientes del ordenador

2. losintegradosen @ PC, con tarjeta propia
3. losintegrados en € PC, con tarjeta de sonido genérica
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Los primeros son los més caros y también los mas profesionaes, mientras que los terceros
son los mas econdmicos (sOlo requieren adquirir € software adiciond) y los menos
profesionaes. A pesar de sus prestaciones inferiores, seran sin duda los preferidos por €

usuario medio y la mayoria de los lectores, por 1o que les dedicaremos un extenso gpartado
propio.

Una desventga comun a |os tres subgrupos, con respecto a los sstemas anteriores basados
en cinta de video o en MiniDisc, se encuentra de momento en € precio del soporte. Un

MiniDisc tiene una capacidad aproximada de 1,44 Gb (con compresidn) y vae unas 1.000
ptas., mientras que € precio de un disco removible como el Jaz de lomega, con una
capacidad de 1 Gb, rondalas 15.000 ptas.

Sistemas de grabacion a disco dur o autbnomos

Estos sistemas son en redidad potentes ordenadores dedicados, disfrazados de multipistas.

¢Para qué adquirir un ordenador con posibilidades reducidas, S uno norma, ademas de para
componer, se puede utilizar para escribir, llevar la contabilidad, jugar, programar 0 navegar
por € ciberespacio? La respuesta es bien sencilla d musico profesiond exige seguridad, y

estos Sstemas son mucho maés solidos. No tienen problemas de configuracion, no se cuelgan,
y sus prestaciones son invariables, mientras que en un ordenador norma € sistema funcionara
mejor 0 peor dependiendo del disco duro, de la memoria RAM, del follén de dispostivos y
driversinstalados, etc.

Alguno de estos sistemas auténomos trabagja ademés con discos duros formateados para PC
(en forma de unidades removibles Jaz) y con ficheros detipo .wav, lo cud facilitalamigracion
entre diferentes ordenadores.

El primer equipo de edtas caracterigticas, d Roland DM-80, aparecié en 1990, y valia mas de
un millén de pesetas. Actudmente existen modelos de Aka (DR8), Emu (Darwin), Fostex
(DMT-8 y D-80), Roland (VS-880) y Vestax (HDR-8). Todos dlos permiten ocho pistas
reales pero pueden trabgjar con muchas mas pistas virtuaes. Aunque los precios han bgjado
bastante, las 300.000 ptas. de los modelos mas econdmicos siguen siendo excesivas para €

usuario aficionado, que ademés se encontrara mas a gusto con su ordenador polivaente.

18.6. Sistemas multipistaintegrados en el ordenador

S obviamos d tema de los “cuedgues’, con d que todo aficionado a la informética se ha
acostumbrado a convivir, estos sstemas, aunque menos potentes, son los maés flexibles,

varsdiles, y los que mgor se adgptan a la forma de trabgjar ddd musico informético. A

diferencia de los editores de sonido estudiados en @ capitulo 5 (que también graban y
reproducen en disco duro), estos nuevos programas superan la barrera de las dos pistas
impuesta por |as tarjetas de sonido y los drivers de Windows, y permiten trabgjar con varias
pistas de audio digitd smulténess, a la vez que ofrecen la poshilidad de sincronizarlas con
pistas MIDI.

Como indicdbamos en € anterior apartado, conviene digtinguir entre los sSstemas que integran
hardware y software y aquellos basados en software que aprovechan las tarjetas de sonido
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inddladas en € ordenador. La primera categoria, més profesona, ofrece mayores
prestaciones; veamos en latabla 18.1. un esquema comparativo:

Sistemas con tarjeta propia | Sistemas con tarjeta estandar

varios canales independientes entradas y salidas estéreo

entradas y salidas analdgicas y digitales sélo analégicas

control de volumen en tiempo real segun el programa

ecualizacién en tiempo real normalmente no

rango dindmico > 90 dB alrededor de 80 dB (varia con cada tarjeta)
grabacioén y reproduccion simultaneas depende del driver de la tarjeta’

namero maximo de pistas mas estable depende mucho del ordenador

no incluyen sintetizador MIDI (se requiere si incluyen sintetizador MIDI

una tarjeta estandar adicional)

Tabla 18.1. Principales diferencias entre los dos sistemas

Muchas de edtas diferencias vienen dadas sencillamente porque los sistemas de la primera
columna utilizan tarjetas meores. ESto es especidmente cierto para las entradas y sdidas
digitdes’, y d rango dindmico. Como contrapartida, estas tarjetas especidizadas no
incorporan sintetizador MIDI interno, por 1o que seguiremos necesitando una tarjeta estandar.

18.6.1. Sistemas con tarjeta propia

S dgamos d margen d entorno Soundscape, cuyo precio ronda las 500.000 ptas., en este
grupo destaca € tandem integrado por la Audiomedia Il y Session-8, fabricado por
Digidesign (una empresa famosa en d campo dd audio digitd profesona en entornos
Macintosh) y que cuesta cuatro veces mencs.

La Audiomedia Il es una tarjeta PCI, que incluye entradas y sdidas digitaes y analdgicas
estéreo, y que en conjuncion con & software de edicion multipista Session-8, permite ocho
pistas de audio con ecudizacion y volumen en tiempo red e independiente en cada pida.
Como contrgpartida, € software no trata € MIDI directamente, aunque se sSncroniza
internamente con cuaquier programa secuenciador através de MIDI Time Code.

TripleDAT es un sstema parecido de la compafiia CreamWare, que se compone de una
tarjeta | SA con entradas y sdlidas estéreo anddgicasy digitales, y un transmisor de infrarrojos
para controlar un DAT externo (que soporte mando a distancia). Incluye ademés una utilided
para redizar backups en una cinta DAT convenciond. Al igud que Session-8, € software de
edicion y grabacion multipista no soporta MIDI directamente, Sno que se sincroniza con
cuaquier secuenciador, viaMTC.

18.6.2. Sistemas con tarjeta estandar

Estos sstemas se basan Unicamente en software y trabgjan con la tarjeta instalada en nuestro
ordenador, por lo que la cdidad fina dependerd en gran medida de las prestaciones de la

® Es necesario que el driver seafull duplex (véase 11.8)
* LaSound Blaster AWE32 dispone de salida digital, mientras que la Turtle Beach Pinnacle puede
incorporar entraday salidadigitales.
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tarjeta utilizada. Etos programas no solian ser baratos, pero en 1996 han comenzado a
gparecer dgunos por menos de 20.000 ptas. Todos elos funcionan mezclando internamente y
en tiempo red, varias pidtas virtuaes de audio digita y distribuyéndolas entre las sdidas de la
tarjeta. Sus prestaciones dependen siempre de la velocidad dd sstema en que se ingtdan,
aunque también puede variar entre diferentes agplicaciones. Por 1o generd, con un Pentium

100, 16 Mb y un disco duro suficientemente rgpido suelen ser posibles més de ocho pistas de
audio digitd, y con sstemas mas potentes se puede llegar a superar las diecisas pistas. S

posee mas de una tarjeta de sonido, agunos de estos programeas le permitirdn asmismo
repartir las pistas virtuaes entre las diferentes sdlidas de audio disponibles, mientras que otros
trabgjan con una Unica tarjeta ala vez. Todos soportan la grabacion de audio digital (dgunos
en més de una pista smultanea) asi como la importacion de ficheros .wav. Existen por Gltimo,
dos enfoques bien diferenciados, segin estén més orientados d audio o d MIDI:

Programas que emulan un estudio de grabacion de audio multipista y no ofrecen
presaciones MIDI directas, Sno que se sncronizan con cudquier software
secuenciador viaMTC.

Desde 1996, se pueden adquirir secuenciadores MIDI que incorporan varias pistas
adicionales de audio digitd.

18.6.3. Multipistas orientados al audio digital

En la primera categoria, dos de los programas mas potentes son SAW Plus y Samplitude
Sudio (cuya pantdla se muestra en la figura 18.1). Su aspecto y su funcionamiento, guardan
muchaos puntos en coman con los de los editores gréficos de audio (véase capitulo 5), con las
complicaciones que supone d gestionar varias pistas de sonido smultaneas. Todos presentan
varias pigas longitudinaes en las que d usuario puede ir distribuyendo ficheros de tipo .wav,
gplicandoles envolventes, panoramicas u otros efectos. Este enfoque es especidmente
coémodo para sonorizar producciones audiovisuales, donde gran parte ddl trabgjo consste en
ir colocando y superponiendo un gran nimero de efectos sonoros. Sin embargo las
prestaciones MIDI son reducidas ya que tan solo permiten la reproduccion de ficheros MIDI
estdndar o la sincronia con un secuenciador interno, via MTC (pueden trabgjar como
maestros esclavizando a secuenciador, 0 d revés), por lo que los musicos acostumbrados a
trabagjar con MIDI, probablemente preferiran € segundo enfoque.

Sergi Jorda Puig, Audio digital y MIDI, Guias Monograficas Anaya Multimedia, Madrid 1997



= Samplitude - DEMO2.VIP 22050 Hz L: 609.171 |
Project DObject Cut Edit Bange Setup Special Window Help

H EEE] (2] EFRR w2 =] EE]E]2] (@]
= |ORGL1.HDP 16 Bits 44100 Hz L: 1.286.144 [~ | « ||| = |HHOPEN.RAP 16 Bits 2201~ | «
S5:00:19:04 L: 00:02:02 P:12.166

\Loop-Start {Loop-En qutspot

mnﬁrww‘fmn
mllmd Mﬂ, P ‘“l
W
(TR -

| r-l 440

= DEMOZ.VIP 22050 Hz L: 609.171 HE

P: 97.846
{Int | Fade In |Chorus 1 |Melo 1 {Fade 0)Drums |Stereo-Cho |Crash

CHORUS. R&| CHORUS, B

||1 [« «J1t1]rd |Ra] @ [aL] » [ o[ M | [ X [RnG[ ¢ [aLL]

Figura 18.1. Samplitude es un potente programa multipista

18.6.4. Secuenciadores MIDI con audio digital

Las aplicaciones incluidas en edta categoria son muy recientes. Los Mac y los Power Mac
disponian de secuenciadores con audio desde 1993, pero los usuarios de PC han tenido que
esperar hasta 1996 para que gparecieran las primeras versiones.

Terminabamos € capitulo 13, integramente dedicado a secuenciador, con un aviso que decia
méas 0 menos asi: “no opte por adquirir todavia ninglin secuenciador hasta que haya leido €

capitulo 18...”. Para todo musico acostumbrado a trabgar con MIDI, la integracion de
ambos medios es efectivamente la solucion més comoda y elegante. Curiosamente, puede
resultar también laméas econdmica

Actudmente los secuenciadores con audio disponibles para Windows incluyen todas las

nuevas versones de la familia Cubase (Steinberg) y la familia Cakewalk (Cakewalk Music
Software), & Logic Audio (Emagic), d Musicator Audio (Musicator A/S) y d Digital

Orchestrator Plus (Voyectra), lo que sgnifica que todos los principaes fabricantes de
secuenciadores se han dado prisa por sacar su version audio.

Como contrapartida a los programas naés orientados a audio comentados en € apartado
anterior, los secuenciadores suelen ser menos eficaces en cuanto d maximo nimero de pistas
disponibles, y carecen de todas las sofisticadas posibilidades de edicion de ficheros de onda.
Por dlo, sigue sendo muy Util disponer de un programa editor de audio (véase capitulo 5)

para redizar esporadicos retoques cosméticos, antes de pasar determinados ficheros a
secuenciador. Pero una vez redizada esta tares, la integracion de los dos medios en una Unica
pantala, como se aprecia en la figura 18.2, Sguiendo d paradigma de los secuenciadores
tradicionaes estudiados en d capitulo 13, supone una auténtica ddiciaparad “midiadicto”.
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Figura 18.2. Una pantalla de Cakewalk Pro Audio 5.0 que combina pistas MIDIy
pistas de audio digital

¢Cual degir?

Supongamos que ha quedado convencido de las maravillas que estos nuevos programas
gportan. Debera enfrentarse ahora a un nuevo dilema, ya que no todos ofrecen iguaes
posibilidades ni tienen los mismos precios. S dispone ya de un secuenciador convenciond, la
dternativa més razonable es adquirir una actudizacion que soporte audio. S parte de cero, los
model os més potentes son |os de gama dta de Steinberg y Cakewak (6 Cubase Audio 3.0y
e Cakewalk Pro Audio 5.0 respectivamente), junto con € Logic Audio. Tenga presente que
los modelos de gama bga de Steinberg y Cakewak ofrecen versones muy recortadas,
especidmente en lo que a nimero de pistas de audio digitad se refiere. En relacion
prestaciones/precio, sobresale € Digital Orchestrator Plus de Voyectra que puede
adquirirse por € precio de un secuenciador convenciona (alrededor de las 20.000 ptas), y
gue incluso se ofrece con agunas tarjetas de sonido recientes. S todavia no dispone de una
tarjeta de sonido, una posibilidad muy rentable consiste en adquirir la Maxi Sound 64 Home
Sudio que, por arededor de 30.000 ptas., brinda un completismo paguete de software que
incluye un excelente secuenciador audio (esta tarjeta se ha estudiado en @ apartado 12.3).
Recuerde por Ultimo que la grabacion multipista de audio fuerza d limite las posbilidades del
ordenador. Td como se indica en € apartado 12.10, necesitara un buen disco duro, mucha
memoria y un potente procesador. jY no se le ocurra trabgjar en multitarea mientras esté
grabando audio digital!
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18.7. Componentes analégicos en un estudio musical
basado en ordenador

Tenemos € ordenador, |a tarjeta de sonido, € teclado MIDI y todo € software necesario.
¢Creia que habiamos terminado? Pues todavia fatan los componentes més tradiciondes, que
frecuentemente se olvidan, pero que no conviene dgar de lado. Nos estamos refiriendo a

micréfono, a mezclador, adgun sistema de grabacion, d amplificador y alos dtavoces.

18.7.1. El micréfono

A o ser que trabge exclusvamente con @ sintetizador MIDI (y que éste no incorpore un
sampler en forma de memoria RAM) un micréfono es absolutamente imprescindible. Los
micréfonos que vienen con |las tarjetas de sonido, Sirven para poco mas que grabar mensgjes,
utilizar d teléfono en Internet, o persondizar 1os efectos sonoros de Windows. Los precios de
los microfonos profesionaes de estudio suelen llevar cinco cifras, pero un gasto de esta
cuantia es totalmente absurdo, pues para sacarle un provecho red, deberia gastarse bastante
més en acondicionar la sda de grabacion. Existen micréfonos dindmicos (d tipo més sencillo)
decentes a partir de las 10.000 ptas. Adquiéralo en una tienda de sonido, no en una de
informatica, pero cercidrese antes de que es compatible con su tarjeta de sonido. El correcto
uso dd micréfono no se aprende en un dia. Experimente con emplazamientos, distancias y
niveles diferentesy, s puede, lea manuales sobre este tema.

18.7.2. El mezclador

Egte dispositivo posibilita la entrada de varias fuentes sonoras y permite gustar los nivelesy la
ecudizacion de cada cand. S dispone de mas de una tarjeta de sonido, o de un sintetizador
externo o dgun otro ingrumento adiciona, d mezclador es también imprescindible. Si por €

contrario todo e sonido proviene de |la salida estéreo de la tarjeta, puede prescindir de €. El

nimero de pistas varia mucho de un modelo a otro. Los més sencillos pueden poseer cuatro
pistas, pero o norma son ocho o doce. Los modelos profesionaes pueden llegar hasta las
sesenta y cuatro pistas. En principio, no tiene por qué adquirir un modelo con més pistas de
las que necesita su Sistema, aunque a veces un poco de prevision de futuro puede suponer un
ahorro amedio plazo.

La cdidad de sonido del mezclador es absolutamente fundamenta . Piense que toda su musica
debera pasar por este gparato antes de redizar la grabacion fina, y cuaquier ruido que se
pudiera afiadir en este proceso quedara grabado para sempre. Todos los mezcladores hacen
un poco de ruido (“soplan”™) pero los mas baratos invalidan cuaquier grabacion. Se pueden
adquirir modelos de ocho o doce pistas a partir de las 50.000 ptas. Una inverson segura es
adquirir los model os mas sencillos de fabricantes de prestigio como Spirit 0 Mackie.
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18.7.3. La grabacién

De momento, € disco duro no es un sstema de reproduccidén demasiado estandar: ni las
cadenas hi-fi ni los equipos de musica de los coches |o soportan. Bromas gparte, a no ser que
e dedique excdusvamente a redizar misca para multimedia, en dgin momento debera
independizar sus composiciones del ordenador, y pasar € master a un soporte més
convenciond. Las posibilidades de e eccidn son muchas, veamos las més utilizadas:

pletina de casetes convencional

video hi-fi estéreo

grabador digital de gamamedia (DCC 0 MiniDisc)
grabador digital profesiona (DAT)

grabador de CD Audio

grabador de CD-ROM

La pletina de casetes es € gparato mas extendido, y probablemente disponga ya de uno.

Aungue los sistema de reduccion de ruido que incorporan las pletinas de dta gama han

me orado mucho, una grabacidn en casete no tendra normamente la calidad minima requerida
paraunadifusén comercid.

L os magnetoscopios hi-fi ofrecen algo mas de calidad, pero no son demasiado estandar. De
hecho, la mayoria de usuarios que disponen de uno, ni Squieralo conectan d ssemahi-fiy s
limitan a escucharlo através de los dtavoces dd televisor. S digpone de un magnetoscopio de
estas caracterigicas y de momento no desea invertir més, puede utilizarlo, y en d futuro pasar
las grabaciones a otro soporte mas adecuado.

L os grabador es digitales de gama media, surgieron a principios de los noventa destinados
a mercado de consumo. No parecen haber calado muy hondo, hasta é punto que e DCC de
Philips esta en vias de desaparicidn. Ambos sistemeas utilizan compresion, por o que la caidad
es ligeramente inferior ala de los grabadores DAT, aunque en muchos casos, la diferencia es
cas imperceptible. El MiniDisc de Sony es més cdmodo, ya que permite € acceso deatorio
(como los discos compactos). Los modelos més econdmicos vaen unas 70.000 ptas., poco
més que una buena pletina convenciond. Los MiniDisc multipista que acaban de aparecer

(véase gpartado 18.5.2) disponen de varias entradas de audio (ocho en dgun modelo), por 1o
gue un aparato de estas caracteristicas podria trabgar como mezclador y grabador a la vez,
eliminando la necesidad de este primer aparato.

El grabador de DAT se haconvertido en € estédndar del misico profesiond, y la mayoriade
discos comerciales “caseros’ han sido grabados sobre este soporte. S digpone de una tarjeta
de sonido con sdida digita, con € software adecuado pueden funcionar también como

unidades de backup bastante econdmicas, puesto que una cinta de 90 minutos vale unas 1000
ptes. y permite dmacenar cas 1 Gb de datos. Los precios de los modelos mas sencillos,

rondan las 100.000 ptas.

El grabador de CD audio, tiene d mismo aspecto y las mismas prestaciones que un lector
de CD audio convenciona, pero permite ademés la grabacion sobre unidades de CD-ROM
gravables’. Funciona como un grabador convenciond, es decir gustando los niveles de

® Los discos CD-ROM deben llevar laindicacion “Music only” . El soporte'y el formato es el mismo que en
los discos CD-ROM convencionales, pero incorporan unos bitsiniciales que permiten que el grabador se
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entrada y apretando la tecla RECORD. Sdlo graba audio y lo hace en tiempo redl, lo que lo
distingue del grabador de CD-ROM. No existen demasiados modelos en € mercado, y los
mas econdémicos valen unas 110.000 ptas. Una vez grabado un CD con este sstema, podra
reproducirlo en cudquier lector convenciond, pero no podra volver agrabar encima

18.7.4. Grabacioén de audio digital en un grabador de CD-ROM

En este caso, d proceso de grabacion se complica ligeramente. Estos digpositivos se utilizan
més con fines edrictamente informéticos que musicdes. Sus precios estdan bgando
notablemente (con gran satisfaccion de los piratas informéticos) y actudmente hay moddos
por menos de 60.000 ptas. Funcionan también como lectores (normamente de cuédruple
velocidad) y suelen grabar a doble velocidad. Al margen de su gran utilidad en gplicaciones
informéticas, también permiten grabar CD audio convenciondes’, pero e proceso no es
sencillo. No graban en tiempo red, y requieren que toda la informacidn de sonido que sevaa
volcar esté previamente en d disco duro en forma de ficheros de onda de tipo .wav. Esto
implica un disco duro grande y disponible (750 Mb libres) y, lo que es més problemético, que
toda la parte MIDI esté también pasada a audio digitd. Esto conlleva volcar todo € MIDI a
audio, utilizando la grabadora de Windows (véase 4.7.1) o un DAT y unatarjeta con entrada
digitd, y resincronizar seguidamente todas las pistas de audio con agun programa de los
estudiados en € apartado 18.6. Como indicdbamos a inicio, € proceso dista de ser sencillo.

18.7.5. La escucha

Muchos usuarios adquieren la tarjeta de sonido con un kit multimedia que incluye un lector de
CD-ROM vy un par de dtavoces autoamplificados. La cdidad de estos dtavoces puede ser
suficiente para e usuario multimedia poco exigente, pero no para componer misica. S su
ordenador no se encuentra ubicado muy lgos del equipo hi-fi, la solucion més sencilla condste
en conectar la sdlida de linea de la tarjeta (no la de auriculares) o la del mezclador externo (s
es que utiliza uno) a cuaquier entrada auxiliar dd amplificador. S esto no fuera posible habra
que ir pensando en adquirir un amplificador y unos atavoces adicionaes. Unos monitores de
esudio (los hay también autoamplificados) sencillos, se pueden adquirir a partir de unas
30.000 ptas. y s son autoamplificados nos ahorramos € amplificador. S optamos por un
ggema hi-fi convenciond, € coste minimo de un amplificador y un par de beffles sra
ligeramente superior (a partir de las 40.000 ptas)). En este caso conviene tener ademés en
cuenta que los baffles hi-fi tienden a colorear més @ sonido (sus curvas de respuesta de
frecuencia son menos planas) que los monitores de estudio. Otra dternativa més econdmica
consigte en la utilizacion de auriculares (a partir de las 7.000 ptas.). Con estos dipositivos la
escucha es mucho més precisa y fiable, pero su utilizacion prolongada puede producir un
cansancio superior, especidmente s € modelo eegido no es de primera cdidad.

ponga en posicion de RECORD. Este mecanismo se haideado para salvaguardar |os derechos de autor y
evitar laproliferacion de copiasilegales. Por este motivo, estos discos especial es se venden més caros.

® En este caso, si que se pueden utilizar discos convencionales. Es decir que no hay porque pagar el plus
del “Music only”.
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